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Bildwissenschaftliche Kunstdidaktik

Uber den ersten Eindruck hinaus: durch Bildhandlungen und Bildwissenschaft zur
Vermittlung

Julia Wendemuth

Dass Bildvermittlung in der Kunstvermittlung unumgénaglich ist, wurde von ver-
schiedensten Autor*innen ausfiihrlich begriindet. Welche Implikationen hinter
dieser Annahme stehen und welche Ansatzpunkte zu berticksichtigen sind,
werden in dem von mir vorgeschlagenen Zugang der ,Bildwissenschaftlichen
Kunstdidaktik‘ beleuchtet. Zu welchen Perspektiven dies in der Vermittlung
fihrt und welche didaktischen Wege fiir welche Bilder und welche Schiiler-
Schaft ansetzbar sind, stelle ich in meinem Bildvermittlungsmodell vor.

Ansatzpunkte der ,Bildwissenschaftlichen Kunstdidaktik’

Bild und Bildbegriff

Um sich mit der Bildvermittlung auseinander zu setzen, ist es unumganglich, den Bildbegriff
zu beleuchten. Hierbei sehe ich es durch gegenwartige Entwicklungen als notwendig an, von
einem breiten Bildbegriff auszugehen. Der ,iconic turn‘, der als wissenschaftliche Bewegung
von der Zunahme und der Macht der Bilder im Alltag ausgeht, ist somit auch Ausgangspunkt
meines Ansatzes eines breiten Bildbegriffs. Obwohl einige Autoren wie Miinch (vgl. Minch
2001 in Sachs-Hombach 2001, S. 102) die Qualitat oder gar die ikonische Differenz von diesen
neuen Bildarten in Frage stellen, missen diese Artefakte bertcksichtigt werden.

Der breite Bildbegriff enthalt unterschiedliche Formen und Funktionen: Bilder im engeren
(z.B. nach Mitchell 1990 in Bohn 1990, S. 19 f.; grafische, plastische und architektonische Bilder
sowie optische Bilder) und solche im weiteren Sinne (ebd.: sprachliche, geistige, perzeptuelle
Bilder). Gehlen (vgl. Gehlen 1961, S. 220 ff.) stellt einen Zusammenhang zwischen formalen
Bildaspekten und kontextbedingter Verwendung von Bildern in seiner Bildtypologie her und
nennt ideelle, realistische und abstrakte Erscheinungsformen von Bildern. Auch Doelker (vgl.
Doelker 2001 in Sachs-Hombach 2001, S. 30 ff.) untersucht Bilder hinsichtlich funktionaler Typen
mit Bezug auf die Zuschreibung (simulativ, registrativ, mimetisch, explikativ, diegetisch, fikti-
onal, dekorativ/phatisch/ontisch, appelativ und energetisch). In den letzten theoretischen An-
satzen werden nicht nur formale Aspekte von Bildern einbezogen, sondern auch die des
Umgangs mit Bildern, die sowohl bildwissenschaftlich als auch nachfolgend didaktisch rele-
vant sind.
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In der Frage des Bildbegriffs sind konkludierend verschiedene Bildformen als auch pragmati-
sche Faktoren einzubeziehen: Neue Formen der Kunst und von Bildern enthalten Handlun-
gen oder fordern zum Handeln auf. AuRerdem unterscheiden sich Bilder durch ihre ,Ge-
schichtlichkeit’ von nattrlichen Elementen (nach Miinch 2001 in

Sachs-Hombach 2001, S. 102), da sie hergestellt wurden, mit ihnen etwas geschehen ist oder
sie umgestaltet wurden (vgl. ebd. S. 104).

Auch das Verstehen von Bildern durch soziale Zuschreibung und die Zuordnung von Eigen-
schaften des Betrachters ist pragmatisch zu beleuchten (vgl. Huber 2001 in

Sachs-Hombach 2001, S. 130 ff.). Somit muss die Rolle der Betrachtenden neu gedacht wer-
den. In der Zuspitzung kann der Zuschreibungsprozess als Gebrauch von Bildern gesehen
werden (im Sinne eines immateriellen Gebrauchs laut Seja 2009, S. 121), in dem Bildsein und
Bildgebrauch zusammenfallen. In der Berticksichtigung der Geschichtlichkeit (siehe oben nach
Minch 2001) wird dies ebenfalls deutlich: sowohl im Herstellungsprozess von Bildern als auch
in der weiteren Entwicklung von Zuschreibungen, Zweckbestimmung und méglicher Veran-
derungen am Bild treten Bildhandlungen auf. Bild und Handlung in Verbindung zu sehen ist
fur die Didaktik notwendig. In der Vermittlung bedeutet dies sowohl Wahrnehmungskompe-
tenz anzustreben, als auch neue Perspektiven und Reflektionsmdglichkeiten zu eréffnen.

Mit der neu gedachten Rolle der Betrachtenden ist auch die Bericksichtigung der Gegen-
wartskunst in der Vermittlung ein wichtiger Faktor. Die Auflosung der Grenzen zwischen
Produzierenden, Medium und Betrachtenden (wie phanomenologische Artefakte, durch Be-
trachtende erst zu beendende Werke, mediale Arbeiten, die durch die Betrachtenden nutz-
bar/veranderbar sind, usw.) sind in didaktischen Ansatzen zu Bildzugangen und besonders
in der Reflektion bedeutsam.

Um neben den pragmatischen auch auf formale, kontextuelle und konzeptuelle Aspekte in
Bildern eingehen zu kénnen, ist erneut die Bertcksichtigung bildwissenschaftlicher Ansatze
von Noéten. Spatestens seit der Zeichentheorie sind Ansatzpunkte von der reinen Form Uber
die Zuordnung von Motiven bis zur Erschliefung des Gehaltes mitzudenken (siehe z.B. lko-
nografie und -logie nach Panofsky 1975, S. 3 ff.). Sie sind als ein Baustein in Schritten der Bild-
vermittlung einzubeziehen, sodass verschiedene Ebenen und ein zunehmend komplexes Er-
schlielRen von Bildern moglich wird. Minch greift 2001 Analyseebenen auf und bezieht au-
ferdem den kommunikativen, den pragmatischen und geschichtlichen Gehalt von Bildern ein
(vgl. Minch in Sachs-Hombach 2001, S. 100 ff.).

Die Rolle neuer Medien fir Wahrnehmungstibung mit der bewussten Auswahl mehrdeutiger
und offener Bilder mit der Nutzung unterschiedlicher Reflexionsmittel ergibt sich schliel3lich
als entscheidender Part Bildwissenschaftlicher Kunstdidaktik.

Wahrnehmungsbezug und Bildbewusstsein als kunstdidaktische Folgerungen

Die Basis des Kunstunterrichts ist unter anderem besonders im Bereich der Bildvermittlung
im Wahrnehmungsbezug zu sehen, der sowohl sinnlich, koérperlich und emotional gedacht ist
(vgl. Otto 1998, Band 3, S. 29 ff.). Wie im Bildbegriff bereits eingebracht, ist auch die Zuschrei-
bung mitzudenken, womit die Wahrnehmung als ,soziale Kompetenz' (vgl. Maset 2012, S. 109)
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gelten kann und demgemalf eine Schulung und Reflexion der Wahrnehmung unumganglich
ist.

Die Wahrnehmungsveranderung durch Hyperrealitaten (bereits gestaltete/mit semiologi-
schen Bedeutungen aufgeladene Wirklichkeit) ist dabei, wie auch bereits im Bildbegriff impli-
ziert, mitzudenken und durch die Bildauswahl und den praktischen Umgang mit und zu Bil-
dern einzubeziehen (vgl. Barth 1987 in Schiitz 1987, S. 127 sowie Roll 2004 in Ehmert 2004, S. 48
ff.). Dabei sollten auch hybride Objekte genutzt werden, um neue Impulse im Unterricht so-
wie Reflexionsraume zu generieren. Der Zusammenhang von Asthetik und Technik kann da-
bei in der Kombination verschiedener technischer Spielarten untereinander in den Kunstun-
terricht eingebracht werden (vgl. Maset, s.0.).

Verschiedene mediale Daseinsformen von Bildern, aber auch die Frage der Zuschreibung
und der gesellschaftlichen Rolle von Bildern, missen in den Unterricht eingebunden werden.
Diese zu beleuchten, praktisch in den eigenen Bildgebrauch einflieRen zu lassen und beson-
ders eine reflexive und bewusste Bildbetrachtung zu gewahrleisten, ist Fokus diverser Theo-
rien (wie auch ,Cultural Critcality’ nach Busse 2009, S. 31.). Im Kunstunterricht ist demnach ei-
ne bewusste Bildauswahl zu treffen und die Rolle von Bildern in der Instruktion, Information
und Interpretation, im Anleiten von Erfahrung, in Kontemplation (z.B. nach Otto, s.0.) und Diffe-
renzbildung (Maset 2012, S. 68) zu bericksichtigen. Durch die gezielte Bildauswahl kénnen
Sehgewohnheiten herausgefordert, Wahrnehmungsbestande aufgelockert und der visuelle
Bereich erweitert werden (vgl. Bellm 1987 In Schiitz 1987, S. 181 f.). Dieses Potenzial von Bil-
dern kann genutzt werden, um anspruchsvolle und nachhaltige Lernprozesse zu unterstit-
zen.

Ansatz am Subjekt

Sowohl im Bildbegriff mit den Aspekten von Zuschreibung und Bildhandlung als auch mit Be-
zug auf die Wahrnehmung hat sich die Relevanz der Betrachtenden flr Bildbegriff und -
vermittlung herausgestellt. Doch nicht nur der Bezug auf die Betrachtenden, sondern viel-
mehr die Berucksichtigung ihrer Voraussetzungen und Ansatzpunkte als Subjekt sind fir die
Vermittlung von Bedeutung. Fir die Bildvermittlung heif3t dies, dass die individuellen Kon-
zepte des Subjektes an der ,Instanz’ Bild erprobt und reflektiert werden missen (vgl. auch Ot-
to, 1998, Band 1, S. 78 f.).

Durch Erarbeitung von formalen, biografischen, geschichtlichen und weiteren Informationen
im Bild in steter Riickkopplung mit den biografischen, emotionalen und kulturellen Voraus-
setzungen der Betrachtenden kann eine Berlicksichtigung des Mediums Bild und des Sub-
jektes erfolgen. In differenziellen, interaktiven und kommunikativen Vermittlungsprozessen
wird das dynamische sich verandernde Subjekt (vgl. Maset 2012, S. 68 f.) zu reflexiven Pro-
zessen und Transfers (in der Bildvermittlung sowie im Kunstunterricht an sich) angeregt. Dif-
ferenzen kdnnen dabei auch durch Irritation und offene Ansatze erzeugt werden (Maset oder
auch bei Peez 2008, S. 27 f.).

In der asthetischen Praxis konnen auflerdem Aspekte des Bildes aufgegriffen sowie subjek-
tiv adaptiert, verarbeitet, reflektiert und transferiert werden. Die Praxis ergibt sich somit als
ein moglicher Verstehensmodus (wortl. nach Otto 1998, S. 78).
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Fir das Bildvermittlungsmodell muss sowohl das Bild als Rahmen von Vermittlungsansatzen
gesehen werden als auch das Subjekt, das immer wieder als Bezugspunkt und in seinen
Verstehensprozessen berlcksichtigt werden muss.

Handlungsorientierung als Konsequenz fiir den Ansatz der Bildwissenschaftlichen
Kunstdidaktik

Bereits der Bildbegriff, aber auch die kunstdidaktischen Implikationen zu Wahrnehmungsbe-
zug, Bildbewusstsein und Subjektorientierung enthalten Beziige zu Handlungen. In der Zu-
schreibung als Bildhandlung, in der Einbeziehung und Nutzung von Hyperrealitaten und hyb-
riden Objekten wie auch in kommunikativen, interaktiven und praktischen Vermittlungsansat-
zen sind Handlungen impliziert. Es ist notwendig, diese nun explizit zu bertcksichtigen und
bewusst in der Bildvermittlung als eigenes Wirkfeld einzubringen.

Allgemeindidaktisch wird die Handlungsorientierung konstruktivistisch in Fragen der subjekti-
ven Konstruktion der Wirklichkeit sowie der Erkenntnis zur Herkunft und Nutzung von Hand-
lungs- und Denkweisen begrindet. Die Wahrnehmung spielt auch in diesem Rahmen als
Zugang zur Welt eine entscheidende Rolle. Wahrnehmung und Interpretieren fallen zusam-
men und der Zusammenhang von Erfahrung und Handlung ist demnach in der Didaktik zu
berlcksichtigen. Erfahrung wird von der ,Dingwelt’, ,Kérperwelt' und ,Gedankenwelt' sowie
von sozialer oder gesellschaftlicher Pragung beeinflusst (nicht nur die subjektive Wahrneh-
mung, sondern auch durch Erfahrung und vor allem in der Interaktion mit der AuRenwelt (vgl.
Lindemann 2006 u. a.)). Die Schule kann einen Moglichkeitsraum fiir die Kommunikation und
Interaktion mit der Aushandlung verschiedener Sichtweisen und Handlungsperspektiven
schaffen. Dabei sind Lernprozesse zyklisch zu sehen, die die Schritte ,Informieren’, ,Planen’,
,Entscheiden’, ,Ausfiihren’, ,Kontrollieren’, ,Bewerten‘ beinhalten. An diese Schritte kann
auch die Bildvermittlung in Teilen anschliel3en, sodass Recherche und Kontextbildung, Allo-
cation und Entwirfe zur Praxis, Bildverstehen im Prozess und in transferierender Bildhand-
lung, Rickkopplungen an das vermittelte Bild mit Auswertungen in den Prozess einflieRen.

Grundlegend wird in der Kunstvermittlung, ausgehend und vor allem in Erweiterung der all-
gemeinen Didaktik, fir eine Handlungsorientierung im Unterricht pladiert. Bereits durch die
oben genannten Verarbeitungs- und Reflexionsmodi von Wahrnehmungen sind Handlungen
impliziert (vgl. Barth 1987 mit seiner Wahrnehmungsdifferenzierung und -sensibilisierung:
Deutungen und Bezugsebenen/sprachlicher u. gestalterischer Mittel + interaktive, performa-
tive, korperliche Prozesse, Rall 2004/Wahrnehmungs-, Denk- und Lernraume: aktive Verar-
beitungsmoglichkeiten). Dasselbe gilt fir die Verbindungen zwischen Kunst, Technologie
und Wissenschaft (z.B. Reck 2001 in Weibel 2001, S. 28 f.). Im Verschwinden der Grenzen zwi-
schen Produzierenden, Bild und Betrachtenden sowie zwischen den einzelnen Medien erge-
ben sich Potenziale fir den Transfer in Handlungsformen, wie z. B. kinstlerische Gestaltun-
gen sowie technische Ausdrucksformen zu untersuchen und praktisch nachzuvollziehen oder
Aspekte von Experiment und Forschung einzusetzen.

Doppelte Zugriffe in der Vermittlung durch Rezeption und Praxis (Kirschenmann 2006,
S. 27 + Uhlig 2005, S. 25 f.) kbnnen unter anderem zu reflexiven und prozessorientierten Um-
gangsweisen mit Bildern fiihren. Demgemafl muss sowohl Erfahrung an sich im Kunstunter-
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richt mit Handlungsansatze ermoglicht als auch die subjektive Konstruktion mit individuellen
Zugangen bertcksichtigt werden. Lernenden sollten dabei im Prozess des Lernens Mdglich-
keiten und Sichtweisen zur Konstruktion und Reflexion der Realitat eréffnet werden. Unter-
schiedliche Handlungs- und Denkstrategien kdnnen dabei angeboten werden, um sowohl
dem Subijekt als auch dem Bild mit seinen Ansatzebenen gerecht zu werden. Im Zuge des
Entwurfs eines Bildvermittlungsmodells werden Bildhandlungen sowohl in den Auslegungs-
schritten impliziert als auch explizit als eigener Auslegungsschritt eingebracht.

Modell fiir die Vermittiung

Rahmung und Ausgangspunkte

In dem von mir entwickelten Bildvermittlungsmodell sollen die aus der Bildwissenschaft ab-
zuleitenden Ansatze am Bild als Objekt der Vermittlung berlcksichtigt werden. Daneben flie-
Ren auch die didaktischen Erkenntnisse ein. Hierfur sind bereits vorhandene Ansatze zur
Bildvermittlung zu erganzen, zu erweitern und zu transferieren. Aus Gunter Ottos Modell des
,Auslegens’ (Otto 1987) sowie die Analyse Bettina Uhligs an Annahrungen an Bilder und még-
liche Unterrichtsphasen (vgl. Uhlig 2005, S. 150 f.) kdbnnen die Schritte Perzeptbildung, Er-
schlieRung des Konzeptes und Allocation im Rahmen der Kontextbildung extrahiert werden.
Diese Schritte sind als ineinander Ubergreifend und als sukzessive Anbahnung von Verste-
hen und Transfer in mein Bildvermittiungsmodell eingeflossen. Daneben sind die Rahmun-
gen des Modells im Bild sowie im Subjekt stets als wechselseitiger Bezugspunkt der Vermitt-
lung und maoglicher Methodenwahl angelegt. Innovativ (und als Folgerung der aktuellen Ent-
wicklung des Bildbegriffs und der didaktischen Koppelung von Erkenntnis und Handlung) ist
in diesem Modell das ibergreifende Feld der Bildhandlung mit kiinstlerisch-gestalterischen,
kommunikativen, gemeinsamen und/oder singularen Handlungen hinzugefiuigt worden.

Verstehen und Transfer als Zielsetzungen des Modells sind als Prozess und Konstruktions-
leistung angelegt, die verschiedene Verstehensmodi umfassen (automatisch und unbewusst
bis systematisch und kognitiv kontrolliert) sowie Emotion und Motivation einbeziehen.

¢ In der Transformation geschieht dabei die Codierung von Informationen in ein ,mentales
Verarbeitungsformat' (in verschiedenen Ausmalien je nach Ausgangslage bei Person
und Einflissen).

e Die Elaboration umfasst die Interaktion mit semantischen Wissensnetzwerken (je mehr,
desto nachhaltiger). Diese beiden Schritte der Informationsverarbeitung und des
Verstehens (Phasen nach Weidemann 1988, S. 21 ff.) sollen in der Perzeptbildung, teils auch
in erste Kontexteualisierungen angebahnt und unterstitzt werden.

¢ Die nachfolgende Konstruktion und Systematisierung (ebd.) wird dann in der
Kontextbildung und Allocation des Bildvermitiungsmodells angelegt. Dabei ergibt sich das
ubergreifende Feld der Bildhandlungen als entscheidende Verknipfung der
Bildvermittlungsschritte untereinander sowie der Schritte mit den Rahmungen des
Modells in Subjekt und Bild.

Dieses Wirkfeld hat das Potenzial, die unterschiedlichen Verarbeitungsphasen aber auch ei-
ne Weiterfihrung durch Transfers einzubinden.
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BILD

Grafik zum Bildvermittlungsmodell

Perzeptbildung:

Das Perzept schliefdt an die Verbindung der Betrachtenden zum Bild an (vgl. Otto 1987,

S. 50 ff.). Somit ist es als Fundament von Verstehensprozessen und der Auslegung von Bil-
dern zu verstehen. Zugange der Rezeptionsasthetik mit der Berlicksichtigung eines nicht nur
im Werk implizierten, sondern auch aktiven Betrachters, sowie der formalen und kontextuel-
len Bildaspekte kénnen hier einflieRen.

Methodisch kann, je nach Bild und Lerngruppe, die Perzeptbildung angeregt, unterstutzt, re-
flektiert und verarbeitet werden:

e So sind gegensténdliche Perzepte moglich, wie z. B. der Chinesische Korb, bewusstes
Auswahlen von Gegenstanden oder haptische und sensuelle Zugange. Vor allem bei
Bildern mit gegenstandlichen oder gegenstandsahnlichen Darstellungen ist dies sinnvoll.
So kénnen Assoziationen geweckt werden und eine begriindbare Bezugsbildung
erfolgen. Die reflektierte Auswahl und Bereitstellung der Gegenstande durch die Lehrkraft
kann dabei an Formen oder Gegenstande in der Darstellungsebene des Bildes oder an
Aspekte der Bearbeitung beziehungsweise Herstellung anknipfen. In die Auswahl kann
der Bezug auf mdgliche inhaltlich im Bild zu erkennende vorangegangene Prozesse oder
eine Folge sowie symbolische Aspekte einflieRen.
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e Klangliche oder musikalische Perzepte kbnnen sowohl an gegenstandliche als auch an
abstrakte Bilder Anschluss geben und bieten Lernenden die Moéglichkeit, auch nicht
sprachlich zu agieren und zu kommunizieren.

e Sprachliche Perzepte sind auf unterschiedliche Weise einsetzbar, sowohl schriftlich als
auch mundlich. Das Bilden eines Titels, das Nennen von Schlagworten zum Bild bis hin
zu Blitzlichtrunden kann in Einzel- aber auch in Gruppenhandlungen erfolgen. Der
Einsatz der sprachlichen Methoden ist abhangig vom Alter, von sprachlichen und ggf.
schriftlichen Fahigkeiten.

Das Ziel des Perzeptes liegt letztlich im subjektiven Wahrnehmen und dem Gewinnen erster
ikonografischer Erkenntnisse und ikonologischer Thesen aus der Wahrnehmung.

Konzepte und Kontexte

Im Anschluss und als Weiterfiihrung zu den Perzepten werden vertiefend Konzepte und Kon-
texte erarbeitet. Die Grundlage dieses Schritts im Modell liegt in formanalytischen Ansatzen
(formale und inhaltliche Aspekte), ikonologischen Zugangsweisen (zeichentheoretische Ebe-
nen und besondere Verfahren wie Quellenstudien, Bild-Atlanten usw.) und kunsthermeneuti-
schen Methoden (unvoreingenommen fragend, forschend). In den Konzepten erfolgt die
Konzentration auf das Form-Inhalts-Geflige des Bildes mit Fokussierung der Bildkonzepte.
Als Ziel sollen ikonografische Ansatzpunkte in erste ikonologische Schlisse uberfihrt wer-
den. Im Zuge der Allocation erfolgt dann ein Herstellen von Zusammenhangen (z. B. durch
Bildvergleiche). Historische, soziale, gesellschaftliche und 6konomische Aspek-
te/Zuschreibungen und Funktionen von Bildern werden einbezogen. Durch die Vertiefung
von Ansatzen aus dem Perzept in diesen Schritten wird der Bezug auf bildimmanente Aspek-
te und Interpretationsansatze ermaoglicht.

Die Anknupfung an die bereits gebildeten Perzepte kann methodisch in spielerisch-
handlungsorientierten sowie kunstwissenschaftlichen Verfahren liegen. Die Konzeptbildung
sollte intensiv vom Lehrer vorbereitet werden, um den Form-Inhalts-Aspekten des Artefaktes
gerecht zu werden, ohne jedoch im Unterricht eine Lehrerzentrierung anzustreben. In Form
des Aufsplrens und Benennens von Formelementen (z. B. in Wortlisten, Clustern oder Pro-
tokollen) kann dies methodisch umgesetzt werden.

In der Allocation kann der Einsatz von Recherchen, dem Erarbeiten von Informationen, von
Diskussionen und Bildvergleichen erfolgen (vgl. Uhlig 2005, S.151 ff.). Otto nennt aulerdem
das Potenzial der Handlung innerhalb von asthetischen Gestaltungen fir das Nachvollziehen
von Konzepten (vgl. Otto 1998, Band 1, S. 78 f.). Allgemeindidaktisch (nach Gasser 2008, S. 115
f.) sind auch die Prasentation von Fakten zur Allocation, ein Lehrer-Schiler-Gesprach mit
Fragen, Fakten oder Bildelementen als Ausgangspunkt oder ein stummer Impuls zur Hinlei-
tung der Kontextualisierung méglich. Aulerdem kénnen schilerorientierte, offenere Unter-
richtsverfahren zum Einsatz kommen. Weitere methodische Wege bieten Gruppenpuzzles
oder schulerzentriertes Lernen durch Lehren.
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Feld Bildhandlung

Das Feld Bildhandlung ist als Gbergreifendes Wirkfeld gedacht, das in allen Bildebenen zum
Tragen kommen kann. Es enthalt die Bereiche klnstlerisch-gestalterische, kommunikative
(d. h. sprachliche, gestische, mimische Aspekte), gemeinsame oder singuldre Handlungen
(gestalterische, performative u. a.). Aber auch weitere prozessorientierte Wege sind sowohl
verarbeitend, reflexiv oder neu konstruierend eingebunden. Handlung kann in diesem Feld
als willentliches Tun gesehen werden, aber auch in unbewussten, offenen und prozesshaften
sowie in nicht klar zielgerichteten Ebenen und Phasen geschehen.

In kommunikativen Handlungen (wie Diskussionen, Prasentationen o. &.) bieten sich Mog-
lichkeiten des Austausches mit der AuRenwelt (sowohl mit Dingen als auch mit Personen),
sodass subjektive Konstrukte Uberprifbar werden, eine Reflexion in Gang kommt oder eine
Um- und Neubildung vorhandener Konstrukte erfolgt.

Miteinander oder singulares Handeln umfasst gestalterische, performative oder weitere Pra-
xen mit prozessorientierten Wegen, die verarbeitende, reflexive oder neu konstruierende
Maglichkeiten beinhalten.

Im kinstlerisch-gestaltenden Handeln sind die eben genannten kommunikativen, interaktiven
oder auch singularen Handlungsoptionen enthalten. Sie fokussieren jedoch primar die Pro-
duktion von Bildern. So werden der materielle Gebrauch des Ursprungsbildes, mimetische
Praxen, aber auch eigenstandige Verarbeitungen von Eindricken und Erkenntnissen mog-
lich.

Da das Feld der Bildhandlung Ubergreifend ist, soll es in den einzelnen Schritten methodisch
mitgedacht werden und wurde bereits in einigen vorgeschlagenen Umsetzungsweisen impli-
ziert. Die Bildhandlung verbindet aber auch die Modellschritte miteinander, indem durch
Handlungen Reflexionen der Einzelschritte angeregt, neue Impulse umgesetzt und so zu-
nachst unbewusste und individuelle Verstehensschritte von der Transformation zur Elabora-
tion sowie weiter in eine bewusste Konstruktion und Systematisierung gefihrt werden. Zu-
dem bietet das Feld der Bildhandlung die Moglichkeit, Teile des Vermittelten in eigene Kon-
struktionen, Reflektionen und letztlich zu Umsetzungen in Form von Transfers zu Uberfuhren.

Methodisch ergeben sich neben den zuvor genannten Zugangsweisen in den einzelnen
Schritten auch allgemeine methodische Wege (nach Gasser 2008,

S. 110 ff.). Einzel-, Partner- oder Gruppenarbeit kann dabei in jeglichen Schritten des Bildver-
stehens zum Einsatz kommen.

Werkstatt- oder Stationenlernen kann im Zuge der Perzeptbildung oder in der Anbindung von
Konzepten eingesetzt werden. Dabei werden Materialangebote zu den jeweiligen Schritten
des Bildverstehens strukturiert angeboten und selbststandig bearbeitet. Stationen geben ein-
zelne Schritte zur Bearbeitung vor, die im Gesamten vor allem flir komplette Lernprozesse
angelegt sind (vgl. Gasser ebd. und auch Peez 2008, S. 147). In diesen Methoden ist der Aspekt
der Einfihrung, Uberpriifung und Weiterflihrung durch Strukturierung mitzudenken. Das Pro-
jektlernen ist eine weitere schilerorientierte und eher prozessual offene Methode, die meist
blockartig angelegt einen Themenbereich fokussiert und reflektiert (Schritte: Projektidee, -
skizze, -planung und —zielsetzung). Die Form des Gruppenpuzzles (Jigsaw-Methode) kann —
in der Erarbeitung von Themen, kinstlerischen Vorgehensweisen oder Allocationen — fir ei-



IKP-KUNSTDIDAKTIK — BILDWISSENSCHAFTLICHE KUNSTDIDAKTIK [/

Ein Angebot des Bereichs Kunst/Gestalten an Grund- und Férderschulen %’ wJﬁg_PALE
7 I; PADAGOGIK

der Martin-Luther Universitat Halle-Wittenberg « Kontakt: Joachim.Penzel@paedagogik.uni-halle.de

ne Durchmischung von Gruppen und das Erarbeiten eines Expertenwissens eingebracht
werden.

Weitere prozessorientierte und performative Methoden sind im Feld der Bildhandlung auf3er-
dem maglich. Rollenspiele ermoglichen ganzheitliche und spielerische Verarbeitungen erster
Rezeptionen von Bildern, aber auch ein Nachvollziehen kiinstlerischer Performationen oder
von Kontexten. Im Werkunterricht oder der Atelierarbeit werden vor allem asthetische Praxen
als Maoglichkeit des Nachvollziehens und des Transfers eingebunden.

In computergestitzten Lernformen kénnen das Suchen und Sammeln im Internet oder eine
Interaktion und Vernetzen mdglich werden.

Aus der Fachdidaktik bieten sich weitere methodische Optionen, die, wie gehabt, je nach Bild
und Zielgruppe eingebracht werden kénnen:

Die ,Asthetische Operation‘ kann als ,Eingriff, Prozedur, Unternehmung“ (Maset 2012, S.232.)
zur Gewinnung kinstlerischer Gehalte gedacht werden, die asthetische Disziplinen und All-
tagspraxen (sowohl auf Ausflihrung als auch auf Konzepte bezogen) aufgreifen. Das Erken-
nen von wichtigen Methoden, deren Besonderheiten und Potenzialen, die Herstellung von
Zusammenhangen, Gestaltung und differenzielle Erfahrungen kénnen in den Teilschritten,
aber vor allem Ubergreifend, einflieRen. Auch das Konzept der ,Skripte‘ (vgl. Busse 2009, S. 55
f.) orientiert sich an kunstpadagogischem Handeln als methodisches Handeln und damit als
Anwendung von Fachmethoden. Hier ist eine Nutzung von kulturellen und kiinstlerischen
Skripten als Anlass fur Kommunikation und Kontexte (vgl. ebd.), z. B. im Bezug zur Bildnut-
zung oder zur Kontextebene impliziert.

Auch das fachdidaktische Konzept der Schule als Raumbtihne ist im Bereich der Bildhand-
lung anzusiedeln. Es bericksichtigt den Aspekt des subjektiven oder dramaturgischen Han-
delns (vgl. Menk und Wenzel 2013 in Ehmert 2013, S. 89 ff.) mit den Mdglichkeiten zur Konzeptu-
alisierung und zum Selbstbezug. Subjektive und kunstspezifische Darstellungsformen und
Bildverfahren werden berticksichtigt. Im Konzept ist methodisch keine Trennung von Zu-
schauer*innen und Blihne vorgesehen, sondern eine Erzeugung von Gruppendynamiken
zwischen spielenden und beobachtenden Schiler‘innen angelegt. Elemente aus Theater,
Tanz und Kinesiologie werden zur Vermittlung eingesetzt. Dabei kdnnen sowohl perzeptuelle
Zugange verarbeitet und dargestellt werden wie auch Themen und Rechercheprozesse in
konzeptuellen Schritten gestalterisch und performativ Umsetzung finden.

Durch Kartierung wird eine weitere fachdidaktische Zugangsweise ,des Beobachtens, Sam-
melns und Aufzeichnens” mit der Anlage der dabei entstehenden ,Beziehungsgeflige zwi-
schen dem Beobachter und seinen Beobachtungen sowie innerhalb der Dokumentationen*
(Heil 2006 in Kirschenmann 2006, S. 395) geboten. Neben direkten Abbildungsprozessen wer-
den auch symbolische, auswahlende, differenzierende und verdichtende Prozesse genutzt,
mit freier Wahl der Darstellungsmedien (schriftlich, zeichnerisch, fotografisch, inszenierend,
performativ und andere). Durch diese Methode wird nicht nur eine Auseinandersetzung mit
der Kunst, sondern auch zwischen den kartografischen Spuren und dem Subjekt moglich.
Die methodischen Optionen kdnnen durch ihre vielfaltigen Zugangsweisen und Zielfihrun-
gen den Bezugsebenen der einzelnen Schritte angepasst werden. Besonders der Aspekt der
Ubergénge der Modell-Schritte untereinander und der Mdglichkeit (ibergreifender Konzepte
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kann im Feld Bildhandlung durch die kommunikativen, aktiven und interaktiven sowie kiinst-
lerisch-gestalterischen methodischen Formen beriicksichtigt werden.

Unterrichtsbeispiel

Die Bildwissenschaftliche Kunstdidaktik und das Modell zur Bildvermittlung sind als umfas-
sendes Konzept gedacht und kénnen vielfaltig zur Bildvermittlung angewendet werden.
Exemplarisch zeige ich nun anhand eines Beispiels aus der sechsten Klasse zu Bildern von
Kacper Kowalski, wie die Vermittlungsansatze, Modellschritte und vor allem die Methoden-
wahl angepasst werden kdnnen.

Links zu Kowalskis Bildern:

https://blog.myarthaus.com/kacper-kowalskis-aerial-photography/
https://plumasatomicas.com/cultura/fotografo-de-la-semana-kacper-kowalski/

https://www.geo.de/magazine/geo-magazin/11113-bstr-der-den-frischen-schnee-liebt/152165-img-
spielplatz

http://www.hopesandfears.com/hopes/culture/art/168833-toxic-beauty

Zur Perzeptbildung habe ich nach der Vorstellung der Bilder von Kowalski in der sechsten
Klasse der Grund- und Oberschule am limer Barg (Winsen an der Luhe) eine sprachlich-
schriftliche Methodik gewahlt. Hierfir sollten die Schiiler*innen die ausgehandigten Drucke
der Bilder paarweise diskutieren und sich Uber ihre Assoziationen hierzu austauschen. Da-
nach wurden einzelne Bildtitel zum zugeteilten Bild gewahlt und prasentiert (Differenzierung
mit Gegenstanden, die die Titelfindung unterstlitzen kénnten, wurden nicht in Anspruch ge-
nommen). Die subjektiven, bildbezogenen und diskutierbaren Bereiche sollten Potenziale
bieten, um im Rahmen der ‘Progression’ im Schritt der Kontexte weiter aufgegriffen zu wer-
den. Dabei wurden auch Ahnlichkeiten und Schwerpunkte der Titel zusammengefasst.

In der Klasse wurde auf die Einfihrung des Themas aktiv und neugierig reagiert. Zum Foto
der Insel wurden an Farbe, Form und Struktur orientierte Titel gefunden (z. B. ,Der griine
Fisch®). Die Titel zum Spielplatz benennen die zeichnerisch anmutende Bildstruktur und die
Formen im Bild. Die Nennungen zu den Forderbandern waren haufig formal und figurativ
sowie allesamt an den moglichen Bildinhalt ,Kampf‘ angeschlossen. Die Titel zu den abge-
holzten Baumen orientierten sich mit der Nennung des Waldes am Bildgegenstand. Der Titel
,Die innere Seele des Kunstlers® fallt heraus. Auf Nachfrage sagte die Schilerin, dass sie
selber gerne und oft malt und dass sie wisse, dass jeder Kinstler etwas habe, was ihn inte-
ressiert oder beschaftigt. Das sei das ,Innere’.

Teils zeigt sich die Problematik, aber auch das Potenzial einer sprachlich angelegten Metho-
dik. Die Sprache steht einerseits in einer Differenz zum Bild, andererseits kann der Weg zur
Sprache eine Reflexion der eigenen Gedanken hervorbringen und eine Strukturierung der
wahrgenommenen und kognitiv gebildeten Aspekte hervorbringen.
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Die formalen und perzeptuellen Aspekte galt es nun im Zuge einer Bewusstmachung dieser
Bereiche als Teil von Kontexten fortzuflihren und zu vertiefen.

&‘”W,,,,,,,.mlab >
Tisch |
d‘r Lv-h(,d k)/ Fqbcm{:
. Wald y
7
e Y | | 2 kesan -
A Qe *
| O jgcests
| : e, €

l “uns*\e/SO?gQS

B

Sprachliche Perzeptbildung

Der Ubergang und die Kontextbildung erfolgten durch eine zeichnerische Aufgabe mit An-
schluss von Clustern und Diskutieren der Ergebnisse. Die wichtigsten Formen des vorlie-
genden Bildes oder ein Ausschnitt sollten dabei gezeichnet werden. Vor allem Transfers der
ersten perzeptuellen Ansatze zu tiefergehenden ,Progressionsperspektiven* wurden hier ge-
nutzt und weiterfihrende Ebenen ertffnet. Formale Eigenschaften der Bilder wurden hierbei
vorrangig in den Blick genommen.

Die Zeichnungen setzten die Schiiler*innen in unterschiedlichen Vorgehensweisen um. Eini-
ge zeichneten akribisch und langsam jeden Teil des vor ihnen liegenden Bildes, andere ver-
suchten in schnellen Strichen und nachgearbeiteten Bereichen grob die Bildelemente zu er-
fassen. Diese Schiuler*innen waren meist schnell fertig und bekamen die Reserveaufgabe,
weitere Bilder Kowalskis zu skizzieren.

Insgesamt konnten durch die Zeichenaufgabe sowohl die unterschiedlichen Dispositionen
der Schuler*innen aufgegriffen als auch Beobachtungen zu Formen und Anordnungen im
Bild vertieft und Ubertragen werden.
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Zeichnerische Kontextbildung

Als besonderes Potenzial zur Anknupfung weiterer ,Progressionsebenen’ stellte sich die Be-
sprechung der Zeichnungen heraus. Sowohl die Arbeitsweise als solche als auch die Be-
schaftigung mit Formen und Anordnungen wurden hierbei von den Schulern*innen themati-
siert. Auf die Frage, was ihnen bei den Zeichnungen zu den Werken aufgefallen sei, antwor-
tete eine Schulerin bezogen auf die Formen (Bsp.: ,eckig und strichig“) oder auf die Perspek-
tive bezogen. Das Vorwissen der Schiler*innen, ihre Wahrnehmungsweisen und die Bezlige
zum Bild wurden so miteinander verbunden.

Um schlieBlich die Progressionsphase zu vertiefen, wurde eine Blitzlichtrunde zu Machart
und Bildinhalten angeschlossen. Der Aspekt der '"Vogelperspektive' wurde dabei spezifisch
besprochen und in Zeichnungen von einzelnen Schiler*innen zur Umsetzung der Perspekti-
ve anhand von Alltagsgegenstanden umgesetzt.

Im Blitzlicht wurden vielfaltige Antworten auf die Frage der Machart der Bilder gegeben. So-
wohl die Perspektive als auch das Medium wurde genannt. Auch hat sich die Frage der Kon-
struiertheit oder der Herkunft der Bilder ergeben (,aus dem Internet”). Einige Antworten bein-

12
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halteten den Bildgegenstand (wie Insel oder Spielplatz, aber auch Schimmelbrot) verbunden
mit dem Blickwinkel oder Darstellungsmedium und -technik (,herangezoomt®, ,abgemait,
».gebleicht*). Ebenso kam die Ebene der Inspiration des Kiinstlers zutage. In der Diskussion
zur Machart nutzten die Schiler*innen in ihren Antworten ebenfalls unterschiedliche Vorwis-
sensebenen und konnten diese auf die Bildebenen Ubertragen.

An die Reflexion wurde die Ebene der Komposition angeschlossen, indem sowohl die Defini-
tion ,Komposition® diskursiv festgelegt wie auch Kriterien und Begriffe zum Thema gesam-
melt wurden, erganzt durch Kompositionszeichnungen. Ein Transfer erfolgte durch eine da-
rauffolgende Gestaltungsaufgabe, in der eine eigene Komposition aus Alltagsmaterialien mit
der Berucksichtigung mindestens dreier Kompositionsmerkmale erstellt wurde. So konnten
sowohl unterschiedliche Bildebenen, aber auch eigene Zugange und praktische Verarbeitun-
gen ermdglicht werden.

Dabei zeigte sich das Vorwissen einiger Schiler*innen, die den Begriff aus der Musik kann-
ten. Begriffe zu Formen (,Linien’, ,Ecken/Vierecke‘) und die Farbigkeit der Bilder wurden be-
sprochen, aber auch die Anordnungen im Bild, was teils durch Lehrerimpulse unterstitzt
wurde. Durch Verweise auf andere Wissensbereiche, wie Mathematik, brachten die Kinder
auch ihr Vorwissen zur Geometrie mit ein (mitsamt Themen wie Spiegelung und Reihe).
Auch das Vergleichen der Bilder untereinander wurde als Anlass zu Diskussionen um Kom-
positionsmerkmale genommen — der Gegensatz der geballten Anordnung der Insel zu den
verstreuten Elementen des Spielplatzes oder die zwei Spiegelbilder der Férderanlagen im
Vergleich zur durch die Horizontale getrennte Anordnung. Uberschriften, wie ,Farbe®, ,An-
ordnung® oder ,besondere Elemente®, strukturierten diese Phase sinnvoll.

In der angeschlossenen Assemblage zum Thema Komposition wurde ein regelrechtes ,Be-
greifen‘ angelegt. Teils nutzten die Schiler*innen einfachste Mittel zur Erstellung. Es ent-
standen zahlreiche linear angelegte Kompositionen, was dem Gestaltungsmaterial (wie Stif-
te) geschuldet war. Aber auch Papier wurde plastisch genutzt und verschiedene Bildebenen
in einigen Schulerergebnissen angelegt. Insgesamt zeigt sich (auch durch die Assembla-
gen), dass der gewlinschte Verstehensprozess und ein Transfer entstehen konnten.

Kompositionen
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Mit der fachdidaktischen Methode der Kartierung wurde abschlieRend eine Gestaltungsauf-
gabe eingebracht. Dabei konnten die Schiler*innen zwischen drei Gestaltungsoptionen
auswahlen. Es konnten entweder Fotografien zu Kowalskis Werken entstehen, eine Karte im
DIN A3-Format entworfen oder eine plastische Komposition angefertigt werden. Diese Ge-
staltungen sollten an Kowalskis Werk angelehnt sein und zuvor skizziert werden. Als Diffe-
renzierung konnte diese Methode auch paarweise durchgeflinrt werden. Nach der Fertigstel-
lung wurde eine kurze Prasentation und Befragung durchgefiihrt. Es sollte so ein Raum fir
die Zusammenfiihrung von Erkenntnissen zum Bild mit der Fokussierung von ,Progressions-
ebenen’ nach subjektiven Interessen sowie ein Transfer in neue eigene Darstellungsweisen
geboten werden.

Die Schuler*innen zeigten bei der Umsetzung der Aufgabe einen groften Handlungsdrang.
Dabei wirkte die Skizze als Vorarbeit eher als Hemmnis. Speziell in plastischen Lésungen
wurden aber auch durch die Skizzen Probleme der Umsetzung und des Umfangs reflektiert
und Uberarbeitet.

Die entstandenen Fotos zeigten teils Blickwinkel auf Rdume und raumliche Elemente im
Schulgebaude, teils die Anordnung von Einzelelementen (wie Stuhle, Banke und Tische).
Besonders fallt das Foto einer Treppe heraus. Dabei wurde Kowalskis Perspektive von oben
aufgegriffen, um diesen Bereich sowohl als Ganzes zu erfassen als auch die Besonderheit
des Verbindens von Ebenen durch eine Treppe einzubeziehen. Die Frage des Blicks auf ei-
nen Ort und das Zeigen einer eigenen Sichtweise ist eine gelungene Ubertragung aus dem
Konzept Kowalskis. Der Transfer auf individuelle Ebenen des Nutzens und des Einflusses
von Orten auf Empfindungen ist altersgerecht und als Potenzial fur weiteres Ansetzen im
(Kunst-) Unterricht zu sehen.
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Weitere Schulerergebnisse finden sich im Bereich der Komposition sowie im Erstellen einer
Karte. Teils sind sehr figurative Ergebnisse entstanden, teils abstrakte und plastische Ele-
mente genutzt worden.

Bsp. Kartierung

Die vielfaltigen Vorgehensarten der Kinder, die Potenziale der Ergebnisse und die unter-
schiedlichen Bezugsebenen zu Kowalski zeigen, dass die Gestaltungsphase das Umsetzen
der bisherigen Erkenntnisse ermdglichen, jedoch auch ein subjektives Vorgehen und Fokus-
sieren gewahrleisten kann.

Die Einheit konnte unterschiedliche Zugange und Ergebnisse der Schiler*innen aufgreifen
und auf das Potenzial der Bilder eingehen, wobei vor allem das offene, schritthafte und spi-
ralférmige Vorgehen forderlich wirkte. Es zeigt sich, dass sowohl in den Ergebnissen der
Gestaltungen als auch in den Tendenzen der Perzept- und Kontextbildung Potenziale eines
Ansetzens flr weiterflihrende Bildverstehensprozesse, aber auch fiir neue Fokusse im wei-
terfuUhrenden Unterricht liegen. Somit erweist sich das Bild-Vermittlungs-Modell als gute
Struktur fUr als Einheit angelegte Unterrichtssequenzen wie auch als einzelne Vertiefungen
oder Wiederholungsprozesse.

Fazit

Es ergibt sich eine weitreichende Ubertragung von Erkenntnissen aus der Bildwissenschaft
in die Kunstdidaktik und somit auch die Moglichkeit der Einbeziehung von sowohl bildbezo-
genen als auch subjekt- und wahrnehmungsorientierten Ansatze sowie besonders von Bild-
handlungen als Grundlage der Bildwissenschaftlichen Kunstdidaktik. Die Konzeptionen und
Zielstellungen der didaktischen Grundlegungen bilden eine wichtige Dimension von Kunstun-
terricht und konnen auch im Rahmen des Modells zur Bildvermittiung zum Tragen kommen.
Eine Ausrichtung an unterschiedlichen Zugangswegen zu Bildern und den Bildebenen, aber
die Berucksichtigung der Voraussetzungen der Rezipienten ist entscheidend. Die Nutzung
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der Potenziale von Handlungen mit und zu Bildern flr strukturierende, reflexive und vor allem
transferierende Prozesse ist dabei unumganglich. Die Nutzung und besonders die Verbin-
dung der einzelnen Perspektiven der Dissertation kdnnen so innovative Blickwinkel eréffnen.

erstellt: 12/2019
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