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Sprachsensibler Kunstunterricht Il.

Schwerpunkt: Sprachsensibel lernen
Joachim Penzel

Neben der Férderung der alltagssprachlichen Entwicklung gehért die Vermittlung von
Bildungs- und Fachsprache in allen Unterrichtsfachern heute zu einer Querschnitts-
qualifikation. Der Kunstunterricht hat aufgrund der engen Verbindung von Sprache
und Gestaltung sowie von Sprache und Bildrezeption einige Besonderheiten aufzu-
weisen, die in diesem Artikel reflektiert werden. An kurzen Praxisbeispielen werden
Mbglichkeiten eines sprachsensiblen Lernens im Fach und ebenso Verfahren der
fachsprachlichen Diagnostik aufgezeigt.
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1) Handlungsorientierte Sprachférderung im Kunstunterricht

Der Kunstunterricht bietet in allen Klassenstufen vielfaltige Mdglichkeiten einer direkten und
indirekten Sprachférderung. Sowohl im Lernbereich der gestalterischen Produktion als auch
im Bereich asthetische Rezeption von Bildern und Kunstwerken sind Handeln und Sprechen
sowie Sehen und Sprechen meist unmittelbar miteinander verbunden. Im gestalterischen
Agieren (bspw. beim Malen) vollzieht sich eine Verkorperung oder Einkdrperung von fach-
spezifischen Handlungen und deren Bezugswissen. Das bietet groRe Chancen sowohl fir
den Spracherwerb als auch fir die individuelle Sprachférderung, denn Sprache ist hier sehr
unmittelbar an kérperliche Aktionen geknlipft, sodass sich unter glinstigen Umstanden ein
neuronales Netzwerk ausbilden kann, das folgende Faktoren umfasst:

- Gestaltungswerkzeuge und Gestaltungsprodukte (= Objektdimension)

- korperliche Erfahrungen (Gestaltungshandlungen) und deren begleitende Wahrneh-
mungen und (= Kérperdimension)

- deren sprachlicher Ausdruck (= sprachlich kognitive Dimension)

itk

Dasselbe trifft auch auf die Bildbetrachtung zu. Auch hier findet sich das Beziehungsdreieck
von (Objekt, Kérper und Sprache/Bewusstsein) wieder:

- Bild als gestaltetes Produkt (= Objektdimension)
- asthetische Wahrnehmung (= Kérperdimension)
- deren sprachlicher Ausdruck (= sprachlich kognitive Dimension).

In einer solchen Lernsituation hat Sprache also mindestens drei Referenzaspekte, namlich
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alle an Objekten (Bildern, Kunstwerken, Werkzeugen) festzumachenden Aspekte wie
Form, Farbe, Komposition, Materialitdt, Funktion, Symbolik, Gestaltungstechnik

alle mit dem Korper in Verbindung stehende Aspekte wie Wahrnehmungen, Empfin-
dungen, Bewegungen und Handlungen

alle mit der Sprache selbst in Verbindung stehenden Aspekte wie Lexik, Grammatik
und Phonetik.

Damit ergeben sich im Kunstunterricht ausgesprochen glinstige Situationen flr eine hand-
lungsorientierte Sprachférderung. Hierbei sind allerdings zwei didaktische Interessenslagen
zu unterscheiden und entsprechend methodisch unterschiedlich umzusetzen.

Der Kunstunterricht ist grundsatzlich als Fachunterricht zu verstehen, der fachspezifi-
sche Inhalte vermittelt, im konkreten produktive und rezeptive Bild- und Gestaltungs-
kompetenzen. Die Sprache hat hierbei eine dienende Funktion, um die Gestaltungs-

und Rezeptionsfahigkeiten zu fordern.

Der Kunstunterricht wird als verkappter Deutschunterricht verstanden, bei dem die
fachspezifischen Handlungen der Sprachforderung dienen. Gestaltung und Rezeption
werden dabei in der Funktion einer Anregung zum Erlernen von Sprache genutzt. Ei-
ne solche Instrumentalisierung liegt nicht im Interesse der Kunstpadagogik. Sie ist
aber seit einigen Jahren zu beobachten, indem im Deutschunterricht, vor allem im
Grundschulbereich, verstarkt mit Bildern und Bildgestaltungsiibungen gearbeitet wird,
um den Kindern handlungsorientiert ,Wege ins Sprechen, Lesen und Schreiben® zu
bauen (LIT).

Situativ sind die Grenzverlaufe auch fliekend. Im Sinne eines facheribergreifenden sprach-
sensiblen Unterrichtens kann auch der Kunstunterricht eine Sprachférderung Uber das Ver-
mitteln der Fachsprache hinaus nicht nur beilaufig, sondern auch explizit im Bereich der All-
tags- und Bildungssprache vorantreiben. Die einzelnen Lehrkrafte missen im Kontext ihres
professionellen Selbstverstandnisses fiir diese Ubergreifende padagogische Anforderung
sensibilisiert sein, damit letztlich in jedem Fach die sich bietenden Chancen zur Sprachent-
wicklung genutzt werden.

2) Die didaktische Kopplung von Sprache und Handeln im Kunstunterricht

Fir die Kopplung von gelingendem Fachunterricht mit Sprachférderung erscheint es wichtig,

sich zunachst solche Situationen vor Augen zu fiihren, in denen Sprache eine unverzichtbare
Aufgabe im Unterrichtsgeschehen der Kunstpadagogik Ubernimmt. Zu den in den Lehrplanen
fast aller Bundeslander verankerten Schlisselkompetenzen gehdren

das Wahrnehmen und Empfinden,
das produktive Gestalten (mit verschiedenen Techniken),
das Analysieren und Interpretieren,

das Reflektieren und Kommunizieren (eigener und fremder Gestaltungsergebnisse).

Die Vermittlung dieser Kompetenzen durch die Lehrkrafte und das Praktizieren dieser Kom-
petenzen durch die Lernenden bendtigt jeweils Sprache. Handlungssituationen sind fast au-
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tomatisch zugleich auch eine Sprachsituation (in Schrift oder Wortform). Es ist wichtig, zu re-
flektieren, welche Funktion die Sprache in der Unterrichtssituation jeweils innehat, damit die
Referenzfahigkeit der Sprache auch fachspezifisch genutzt werden kann.

Im Kompetenzbereich Wahrnehmen werden von den Lernenden Wahrnehmungsinhalte und
-modalitaten benannt und beschrieben. Erst dadurch gelingt es, Wahrnehmungen aus ihrem
Automatismus im Handlungsvollzug herauszulésen und sich bewusst zu machen. Damit
werden folglich Wahrnehmungs-, Sprach- und Bewusstseinsbildung miteinander gekoppelt.
Es sind jeweils spezifische Sprachhandlungen wie das Benennen, Beschreiben oder Auf-
zahle, die diesen Prozess des Bewusstwerdens der Wahrnehmung als Basis der Wahrneh-
mungsschulung vorantreiben.

ssten Wahrnehmung

Sprache als Instrument der

Vergegenwartigung von

Wahrnehmungen >>> Benennen
>>> Beschreiben

Dasselbe trifft fir den Kompetenzbereich des asthetischen Empfindens zu. Erst die sprachili-
che Benennung der differenzierten Empfindungen férdert diese ins Bewusstsein, sodass sie
als eigenstandige Qualitat der personlichen Identitat erkannt, ausgedrickt und damit geformt
werden kénnen. Auch hier hat die Sprache die Funktion von Operatoren, mit denen astheti-
sche Empfindungsprozesse vergegenwartigt und reflektiert werden:
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Sprache als Mittel zur Vergegenwartigung

von Empfindungen >>> benennen, beschreiben
>>> begriinden, wodurch sie ausgelost

wurden

Die Sprache agiert hier also in der Funktion einer Briicke zwischen einerseits dem Wahr-
nehmen und Empfinden (sowie den anderen oben gelisteten Fachkompetenzen) und ande-
rerseits dem Bewusstsein fir die eigene Sinnes- und Gefuhlskonstitution (sowie den fachli-
chen Fahigkeiten und Fertigkeiten). Um es noch einmal zu pointieren: Sprache ist ein Medi-
um fur ganzheitliche Personlichkeitsbildung innerhalb des Kunstunterrichts (siehe dazu auch
der Text 1 zum Sprachsensiblen Kunstunterricht dieser Webseite).

Sprachforderung bedeutet

Zusammenhang von

>>> Wahrnehmungsentwicklung (Bilder)
>>> Sprachentwicklung

>>> Bewusstseinsentwicklung
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Aus dieser komplexen Lernsituation ergibt sich fur die Lehrkrafte die Chance, Sprache ge-
zielt im Unterricht einzusetzen und den Gebrauch der Sprache seitens der Lernenden be-
sonders zu stimulieren. Das sollen im Folgenden verschiedene Lernsituationen verdeutli-
chen.

3) Sprachhandlungen bewusst einsetzen

Kinder im Grundschulalter, aber auch Jugendliche mit fremdsprachlichem Hintergrund oder
besonderem sprachlichem Forderbedarf bendétigen vielfaltige Anregungen im Bereich Lexik
(Wortschatzentwicklung) und Grammatik (Verkntpfung von Wortarten). Flr den Lernbereich
der Bildbeschreibung im Kunstunterricht ist es wichtig, dass die Lehrkrafte den Zusammen-
hang zwischen einzelnen Wortarten und ihrer Funktion in der Sprache, die mit bestimmten
Sprachhandlungen verbunden ist, kennen, um die Bildbeschreibung in ihren sprachférdern-
den Mdéglichkeiten auszuschdpfen. Jede Sprachhandlung, also die in der Sprache vertretene
und durch die Sprache stellvertretend ausgefihrte Aktion, steht aulerdem mit bestimmten
kognitiven Leistungen, also mit spezifischen Bewusstseinsformen in Verbindung.

So werden beispielsweise Gegenstande und Personen in einem Bild/Werk durch die Wortar-
ten der Objekte und Subjekte sprachlich reprasentiert. Im Beschreibungsvorgang korrelie-
ren Objekte und Subjekte mit der Sprachhandlung des Benennens und Aufzahlens — nach
dem Prinzip: ,Auf dem Bild ist zu sehen — das, das, das usw.“ Das Aufzahlen und Benen-
nen ist Ausdruck eines selektiven, also eines auswahlenden Wahrnehmens und Denkens,
das noch keine Zusammenhange zwischen den Bildgegenstanden herstellt. Durch Sprache
werden diese aber bewusst gemacht. Den Operationen des Aufzéhlens und Bennens liegt
die Vorstellung einer Welt der unverbundenen Dinge zu Grunde. Diese steht als eine Art Bil-
dindex (Liste der Bildgegenstande) am Anfang der Beschreibung. Folglich kann eine indexi-
kalische Aufzahlung die Wortschatzentwicklung im Bereich von Objekten und Subjekten for-
dern. Ahnliches gilt auch fiir andere Wortarten, wie die folgende Abbildung verdeutlichen soll:

’ _Korrelation von

Wortarten >>> Sprachhandlungen >>> Bewusstseinsformen

Objekt / Subjekt > benennen > selektives Denken
aufzahlen

Prapositionen -~ ~—> beschreiben >"verkniipfendes
Denken

Adjektive > beschreiben > verkniipfendes
Denken

Verben > erzahlen > komplex verkniipfendes
Denken
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Adjektive und Prapositionen sind auf Objekte oder Subjekte bezogen. Sie haben eine diffe-
renzierende Funktion in der Sprache, indem sie verschiedene Gegenstandbereiche mitei-
nander verbinden — bspw. die ,rote Blume* als Verbindung der Farbe Rot und einer Pflanze.
Somit sind insbesondere Adjektive, aber auch Pronomen geeignet, um das verbindende
Wahrnehmen und Denken zu fordern. In der Sprechsituation kénnen Adjektive und Prono-
men auch nur verbunden eingesetzt werden. Das fordert die Formulierung in einfachen
Wortgruppen, insbesondere bei Heranwachsenden mit Verkniipfungsdefiziten beim Spre-
chen.

Verben besitzen im Bildbeschreibungsprozess eine zentrale Funktion, denn sie verbinden
mehrere Satzglieder miteinander. Die Fokussierung auf Verben bei der Bildbeschreibung un-
terstutzt folglich insgesamt die Satzbildung. Da Verben den Handlungsvollzug und den zeit-
lichen Ablauf in der Sprache reprasentieren, ermdglichen sie bei der Bildbetrachtung den
Ubergang von einer Beschreibung zum Erzdhlen. So werden Aktionen sprachlich erfasst.
Das Erzahlen ist Symptom eines komplex verknipfenden Denkens und bedarf ab dem spa-
ten Kindergartenalter einer allgemeinen Férderung.

Diese funktionale Kopplung von Wortarten, Sprachhandlungen und Bewusstseinsformen bil-
det die Grundlage fir eine systematische Didaktik der Bildbeschreibung.

3) Systematische Bild-Sprach-Didaktik fiir die Bildbeschreibung

Fir die Vorbereitung eines sprachsensiblen Kunstunterrichts sollten die Lehrkrafte die ein-
zelnen Werke fur die Bildanalyse nicht allein nach fachspezifischen Kriterien auswahlen,
sondern in der Stundenvorbereitung bereits das Sprachpotential prifen, um im Sinne einer
systematischen Bild-Sprach-Didaktik je nach konkreter Bedarfssituation padagogischen Un-
terstitzungsangebote bereitzuhalten.

Im Folgenden wird die Korrelation einzelner Wortarten und Bildgegenstédnden herausgearbei-
tet. In einem methodischen Verstandnis wird hier von einer teilweisen Strukturaquivalenz von
Bildaufbau (Komposition) und Satzbau (Grammatik) ausgegangen. Die Beispiele sollen ver-
deutlichen, welche konkreten sprachférdernden Potentiale in den einzelnen Werken zu fin-
den sind. Jedoch sollte man die Analysebeispiele nicht als eine methodische Reihe, die im
Unterricht abzuarbeiten ist, missverstehen. Es handelt sich vielmehr um Hilfestellungen fur
die Vorbereitung von Unterrichtseinheiten zur Bildbetrachtung, mit denen die Lehrkrafte sich
selbst fur die werkimmanenten Anschlusspunkte fir den Transfer in die Alltags-, Bildungs-
und Fachsprache sensibilisieren. In diesem Sinne ist die Bild-Sprach-Analyse als Kernele-
ment einer fachspezifischen Unterrichtsmethodik im Bereich der Bild- und Werkrezeption zu
verstehen.

a) Wortschatzentwicklung — neue Worte kennen- und anwenden lernen

Fast alle Kunstwerke bieten den Betrachtenden eine Flille visueller Reize, in denen sich be-
kannte Bildgegenstande mit unbekannten vermischen. Jedes Werk ist ein Spiegel der Wirk-
lichkeit und / oder dessen Erweiterung mit neuen Seherfahrungen. Daher besitzt insbeson-

dere die bildende Kunst vielfaltige Mdglichkeiten, das Weltwissen der Betrachtenden zu be-
reichern. So kénnen beispielswiese in der historischen Kunst Bildgegenstande kennenge-
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lernt werden, die es im heutigen Lebensalltag nicht mehr gibt. Oft werden Ereignisse und
Handlungen gezeigt, fur die unsere Alltagssprache keine adaquaten Entsprechungen besitzt,
sodass hier eine poetische Sprache, aufgeladen mit Symbolen, Metaphern und Neologis-
men, oder die Fachsprache mit einer strengen Begrifflichkeit hilft, die Wahrnehmung zu
scharfen und ein Problembewusstsein zu entwickeln. Damit werden also vielfaltige Anreize
fur eine Wortschatzarbeit in unterschiedlichen Gegenstandsbereichen geschaffen.

Das folgende Bildbeispiel des Gemaldes ,Die Regenschirme® von Auguste Renoir zeigt die
unterschiedlichen Anschlisse fur das Wiederholen von bekannten und das Kennenlernen
neuer Substantiv im Prozess der Bildbeschreibung. So handelt es sich beim ,Zylinder* nicht
nur um eine altertimliche Kopfbedeckung, vielmehr bieten sich zugleich Anschlusspunkte
um den Wortursprung in der geometrischen Form zu erkennen, die den Kindern aus dem
Mathematikunterricht vertraut sein sollte. Auch Bezeichnungen wie ,Herr* oder ,Dame*“ sind
im aktuellen Sprachgebrauch eher selten und missen in ihrer soziokulturellen Bedeutung
geklart werden. Mit dem Wort ,Spankorb“ wird die Verbindung zum Material, aus dem dieser
gefertigt ist, hergestellt und zugleich ein zusammengesetztes Wort kennengelernt und geubt.

T . e i
Nortschatzarbeit > Bildinde
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i

Pierre-Auguste Renoir: Die Regenschirme, 1881-1886
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Wahrend realistische Malerei unmittelbare Verbindungen zur gegenstandlichen Wirklichkeit
besitzt und damit das Kennenlernen der bezeichnenden Worte einen Beitrag zur Entwicklung
des Alltagswissens leistet, bieten abstrakte Kunstwerke unterschiedlichen Anschlusspunkte
fur ein formales Denken, das sich nicht an realistischen Erscheinungen orientiert. Entspre-
chend sind es vor allem Formbegriffe als Teil der kiinstlerischen Fachsprache, die hier er-
schlossen werden kdnnen. Diese ebnen den Weg ins abstrahierende Denken, wie es in ver-
gleichbarer Weise im Mathematikunterricht mit den verschiedenen Grundrechenarten oder
im Lernbereich Grammatik im Deutschunterricht ab der Grundschule vermittelt wird.

- Vierecke

Gustav Klimt: Portrat Adele Bloch-Bauer, 1907 (bearbeitet von Lisa Elze)

b) Grammatik — Wortarten richtig einsetzen

Fir die meisten Wortarten gibt es in der Struktur von Kunstwerken und im Prozess der Bild-
beschreibung Aquivalente in der Sprache. So lasst sich beispielsweise auf dem Gemalde
von Renoir der Unterschied zwischen Adjektiven und Adverben wiederholen und vertiefen.
Das Bild zeigt einen verregneten Tag (Adjektiv) und eine Dame, die freundlich lachelt (Ad-
verb). Auch der richtige Gebrauch von Prapositionen, die einen raumlichen und zeitlichen
Zusammenhang von Dingen und Personen herstellen, kann im Prozess der Bildbeschrei-
bung gelibt werden, wie das folgende Beispiel eines Gemaldes von Vincent van Gogh ver-
deutlicht.
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Vincent van Gogh: Café-Terrasse am Abend in Arles,1888 (bearbeitet von Emy Engel)

Eines der wichtigsten Elemente von Bildbeschreibungen sind Adjektive, da diese dazu bei-
tragen, einen Bildgegenstand in seiner Form, seiner Farbe oder seiner materiellen Beschaf-
fenheit zu differenzieren. Ebenso werden Personen durch Adjektive naher bestimmt. Damit
bieten Bildbeschreibungen eine groRartige Chance, den Wortschatz im Bereich der Eigen-
schaftsworte auszubauen. Welche enormen Differenzierungsméglichkeiten die Sprache da-
bei bietet, macht der Bereich der Farbbezeichnungen deutlich. Hier stehen den meisten
Menschen nur die Begriffe flr die Grundfarben zur Verfigung. Eine Bildbeschreibung hilft,
Adjektive aus zusammengesetzten Worten herzustellen (bspw. moosgriner Farbton) oder
Adjektive aus Fachbegriffen (bspw. smaragdener Glanz) abzuleiten, wie das folgende Bei-
spiel eines abstrakten Bildes von Paul Klee verdeutlicht.

IK
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Paul Klee: Nordlicher Garten in Bliiten, 1932

Verben entsprechen den beweglichen Elementen der Sprache. In ihnen dricken sich Hand-
lungen und Zeit aus. In der Alltagssprache nutzen Kinder und Jugendliche zumeist sehr viele
Hilfsverben, wahrend der gesamte Reichtum differenzierter Tatigkeitsworte selten ausge-
schopft wird. So bieten Bildbeschreibungen einen Anlass fur eine Sprachdifferenzierung im
Bereich der Verben, in dem ausgehend von Bildstrukturen passende Tatigkeits- und Zeitwor-
te gesucht oder neu kennengelernt werden.

Verben
klingeln

nachsehen . : diingel
c 21l

. aufstiitzen

halten

(Wec

{an)fassen

Hans Baluschek: Vergnigungspark — In der Hasenheide, 1895 (bearbeitet von Emy Engel)
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c) Erzahlen — zusammenhéngend sprechen

Die bewusste Arbeit mit Verben ermoéglicht neben der Wortschatzarbeit aulerdem einen
Ubergang von der aufzahlenden zur erzéhlenden Bildbeschreibung, den Verben verkniipfen
in komplexer Weise mehrere Satzglieder, sodass Handlungszusammenhange ausgedruckt
werden.

Handlungen werden von einzelnen oder mehreren Akteuren mit bestimmten Objekten an
konkreten Orten durchgefihrt. Um einen solchen komplexeren Zusammenhang auszudru-
cken, missen die Schuler*innen im Satzbau folglich Subjekte mit Objekten und mit anderen
Pradikaten verbinden. Der Satzbau folgt dann Aussagebedingungen nach dem Motto ,Wer?
Was? Womit? Wann? Wo?“ in dieser Weise kann eine Bildbeschreibung dazu anregen, in
kompletten Satzen zu sprechen. Als didaktisches Vorgehen ist hierbei folgende zweischritti-
ge Methode zu empfehlen:

1) Idexikalische Beschreibung (Lexik) = Aufzahlung der Bildgegenstande ev. gesondert nach
> Subjekten, Objekten, Adjektiven, Prapositionen und Verben

2) narrative Beschreibung (Grammatik) = Verbindung der einzelnen Bildgegenstande zu ei-
ner handlungsfolge und das heif3t Verbindung der einzelnen Satzglieder zu einem Satz, also
Uben des Satzbaus.

Pierre-Auguste Renoir: Tanz im Garten der Moulin de la Galette, 1876
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Den Ausgangspunkt fir Handlungsbeschreibungen im Sinne des einfachen Erzahlens kon-
nen Verben bilden, wie dieses Werkbeispiel von Renoir verdeutlicht. Die Schiler*innen ha-
ben dann die Aufgabe, zunachst zu beschreiben, wer was tun, und anschliefend zu erzah-
len, wie sich die einzelnen Handlungen zu einer Geschichte verbinden. Die Erzahlung zum
Bildgeschehen wird ausgebaut, indem die Schuler*innen den Bildpersonen Worte bzw. Ge-
sprachsfetzen zuweisen oder Gedanken ,in den Kopf legen®. Diese narrative Verlebendigung
des Bildes kann auch mittels einer Collage durchgefiihrt werden, in die Sprech- und Gedan-
kenblasen mit Wortgruppen oder kurzen Satzen eingeklebt werden.

Eingeklebte Sprechblasen, Collage mit einem Werk von Auguste Renoir (bearbeitet von Rebekka Will)

4) Fachinhalte sprachlich erschlieRen

Bei der bisherigen Darstellung von sprachsensiblen Potentialen der Bildbeschreibung stand
vor allem der Inhalt der Bilder im Zentrum der Unterrichtskonzeption. Mittels Sprache wird
aber auch das zentrale fachspezifische Bezugswissen erschlossen. Dazu gehdren u.a. Bild-
symbole, Gestaltungstechniken und der Bildaufbau. Das kunstlerische Bezugswissen lasst
sich nur sprachlich ausdriicken, aber erst in konkreten Bildern wird dieses Wissen anschau-
lich. Damit tragen Bildbeschreibungen und Bildanalysen nicht nur zum formalen, technischen
und inhaltlichen Verstandnis von Kunstwerken bei, sondern bringen den Prozess des Erler-
nens von Fachsprache voran.
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a) Bildsymbole

In der europaischen Kunst spielt seit dem Mittelalter die Vorstellung einer symbolischen
Wirklichkeit die zentrale Rolle. Das heif3t, die Dinge der Bild stehen nicht nur fir sich, son-
dern reprasentieren einen Ubergeordneten heilsgeschichtlichen oder mythologischen Sinn.
Gemalde, in denen die Wirklichkeit dargestellt wurde, waren als Bilderratsel zu betrachten, in
denen sich die einzelnen Symbole zu einer komplexen Gesamtaussage verbinden. Diese
Vorstellung einer symbolischen (Bild-)Welt (Latein = mundus symbolicus) wirkte fast unge-
brochen bis ins friihe 20. Jahrhundert fort und hat seine letzte Blite in der expressionisti-
schen Malerei und im Surrealismus erlebt.

Bildbeschreibungen sind ein Anlass, um die Symbolik der einzelnen Bildgegenstande zu er-
lernen. Dies kann durch die Lekture von Quellen wie der Bibel oder Mythologien, von Kiinst-
lertexten oder kunstwissenschaftlicher Sekundarliteratur erfolgen. Die Lehrkraft kann solche
Symbole aber auch kurz beschreibend darstellen. Im Anschluss erfolgt eine Zusammenfas-
sung der erschlossenen Symbolinhalte indem die Schiler*innen exemplarische Satzanfange
beenden. Diese beginnen beispielsweise ,Der Himmel ist in der romantischen Malerei ein
Symbol fur ...“ oder ,Caspar David Friedrich nutz in seinen Gemalden den Baum haufig als
Symbol fur ...“ usw. Danach sind Anschlussatze zu bilden, in denen die Spezifik der Symbo-
lik genauer erlautert und dabei der Zusammenhang zwischen dem Gegenstand und seiner
Bedeutung begrindet wird.

Der Himmel als Symbol

Die Kirche als Symbol

Die Erde als Symbol Der Baum als Symbol

Der Schafer und die Herde als Symbol

Caspar David Friedrich: Dorflandschaft bei Morgenbeleuchtung, 1822
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b) Bildaufbau

Die Komposition eines Gemaldes (Latein = compositio fur Bildaufbau) lasst sich in Worten
nur bedingt ausdriicken, denn die Logik des Bildes und die der Sprache sind sehr unter-
schiedlich. Es bedarf in der Regel des Zeigens von Formzusammenhangen oder des rekon-
struierenden Nachzeichnens, um den jeweiligen Bildaufbau zu begreifen. Fachbegriffe, wie
Diagonale, Symmetrie und Asymmetrie, Kontraste, Rhythmus, Staffelung, Fluchtlinie etc. be-
durfen der sprachlichen Erlduterung und ebenso des zeigenden Erklarens am Bild. Bei der
Absicherung und Vertiefung dieses Formwissens kann der lernbegriff umgekehrt werden, in-
dem die Lehrkraft auf bestimmte Bild Bereiche zeigt und die Schiler*innen bittet, die ent-
sprechenden Fachbegriffe anzuwenden und zu erlautern. Somit wird im didaktischen Zirkel
von Bild — Zeigegestus — Sprache fachspezifisches Wissen gesichert.

(Zur sprachlichen Erklarung von Fachbegriffen mittels Metaphern, Geschichten oder etymo-
logischen Ausfiihrungen lesen Sie bitte das Kapitel ,9) Fachsprache sprachlich erklaren® des
Textes zum sprachsensiblen Kunstunterricht (Schwerpunkt: Lehren) dieser Webseite unter
http://www.integrale-
kunstpaedagogik.de/assets/ikp_um_sprachsensibilit%c3%a4t__joachim-penzel__2019.pdf

Franz Marc: Gelbe Kuh, 1911
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c) Gestaltungstechniken

Auch kiinstlerische Gestaltungstechniken besitzen eine pragmatische Dimension, die man
als Anwendungswissen, als Praxis- oder Gestaltungswissen bezeichnet. Das ist das ,Wissen
vom Machen®, das aber auch eine sprachliche Dimension besitzt, die sich in Fachbegriffen
ausdruckt. Hier verfugt jede Gestaltungstechnik Uber eine Vielzahl von spezifischen Begriffen
und den damit in Verbindung stehenden Handlungen, Werkzeugen und Materialien. Eine
Werkanalyse ist im Kunstunterricht der Anlass, dieses Wissen systematisch zu erschlie3en.
Auch dabei wird zumeist der didaktische Zirkel von Bild — Zeigegestus — Sprache durch die
Lehrkraft praktiziert, um fachspezifisches Wissen zu vermitteln. Fachbegriffe werden somit
rickgebunden an bestimmte Bildphanomene, die als Ergebnis eines handwerklichen Gestal-
tungsprozesses erschlossen werden. Das Bild zeigt also ein verdinglichtes Wissen oder ein
Gegenstandswissen, das mit Fachbegriffen schlagwortartig ausgedrickt wird. Die Schu-
ler*innen lernen folglich einen Fachbegriff als Substrat eines handlungsorientierten Gegen-
standswissens kennen und sollten dieses mit ihrer Alltags- und der erlernten Fachsprache
kommentieren kdnnen. Um solche Fachbegriffe abzusichern, werden die Schiler*innen auf-
gefordert, beim Beschreiben einzelner technischer Aspekte, die entsprechenden handwerkli-
chen Vorgange zu erlautern. Der Begriff ist hier also Anlass einer Handlungsbeschreibung.

Paul Klee: Garten in der Ebene, 1920
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Fragen als Sprachimpuls

AbschlieRend werden im folgenden Beispiel verschiedene Mdglichkeiten der Sprachférde-
rung mittels Bildbeschreibung zusammengefasst. Die Fragen sind als Mittel der Aufmerk-
samkeitsfihrung und Gesprachslenkung zu verstehen.

Giuseppe Acrimboldo: Portrait von Kaiser Rudolph II. als
Vertumnus, der herbstliche Gott der Ernte (1590/91)

Fragekonzeption fur die Grundschule: Lena Kliebe

Bildbeschreibung (formal)

Beschreibe was du siehst.

Welche Gemisesorten, Obstsorten,
Getreide und Pflanzen kennst du/
kannst du erkennen?

Wie viele Bluten(Getreide) zahlst du?
Wie viel Gemise kannst du zahlen?
Wie viel Obst kannst du zahlen?

Wo befinden sich der Kopf, der Hals
und der Oberkérper?

Denkst du, dass die hier gewahlten
Farben und Formen der Pflanzen
(alles, sowohl Gemtuse, Obst als auch Getreide und Blumen) eine besondere Rolle
spielen oder hat der Maler die Pflanzen wahllos gewahlt?

Sinnzusammenhange/Alltagsbezug

Welches Gemiise/Obst auf dem Bild hast du schon gegessen?

Was davon war lecker oder weniger appetitlich?

Was an dem Bild symbolisiert deiner Meinung nach den Herbst/die herbstliche Ernte?
Was empfindest du, wenn du dieses Bild siehst?

Kannst du etwas von einer hdher gestellten Person oder eines Gottes auf dem Bild
erkennen?

Welche Pflanzen (Gemiise/Obst/Blumen) kénnte zum Beispiel deine Ohren darstellen?

/W Sioidoaik
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Bildbeschreibung (konkrete Fragen)

Wohin guckt die Person?

Koénnte die Person am Kinn einen Bart tragen und wenn ja, was kénnte den Bart
darstellen?

Beschreibe, wo kdnnten die Nase, der Mund, die Stirn, die Augen, die Wangen, die
Augenbrauen, das Haar etc. sein bzw. wie und mit was werden sie dargestellt?

Wie kénnte der Mensch im wahren Leben aussehen? (dick, dinn, tragt Schnauzbart,
klein, grof etc.)

Konnte der Mensch etwas anhaben und wenn ja, welche Pflanzen wirden was
darstellen?

Welche Farbe tragen seine Wangen? Wie wirdest du die mischen?

Erstellung des Textes: Juni 2020
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